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“Buto ir viens no nozimigakajiem kustibu makslas virzieniem
divdesmita gadsimta otraja pusé. Ta bija revolucija, kas mainija
skatuves darbibas izpratni un uztveri. Buto iespaids uz laikmetigo
deju vértéjams gluzi tapat ka modernas dejas aizsacéjas Martas
Greiemas un ekspresionisma dejas pirmatklajéjas Mérijas Vigmanes
sasniegumi §i pasa gadsimta pirmaja pusé. Buto batiski ietekméjis
plasu laikmetigas kultaras lauku - deju, teatri un makslu.”

Viala, J., Masson-Sekine, N. (edit.). (1991).
Butoh. Shades of Darkness. Tokyo. Shufunotomo Co., Ltd.
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Neiespéjamais buto
tulkojums fotografija

Alise Tifentale

Ka paradit fotografija kaut ko tadu, kas tiek
aprakstits ka “Sokeéjoss/ provokativs/fizisks/
garigs/erotisks/grotesks/vardarbigs/kosmisks/
nihilistisks/ katarsi raiso$s/noslépumains”?°
Vai “vienlaikus dabisks un teatrals”?”® Vai ari:
“vienlaikus aizvésturisks un futaristisks™ un
turklat raksturojams ka “Hiro$imas ker-
menis™’*? Rietumu autori bieZi saista Japanas
péckara makslu ar Hiro§imas un Nagasaki
atomspradzienu sekam: “Tiesi tapat ka atomuz-
brukums uz visiem laikiem izmainija Japanas
politiskas véstures gaitu, ta sekas neizdzé$ami
ieziméja nacijas jaunos maksliniekus un
ietekméja vinu attieksmi pret savas estétikas
sakném.”” Traumatiska pieredze veidoja fonu
jaunam makslas izpausmém: “Agrinie buto
makslinieki [..] centas dramatizét péckara
Japanas atsvesinatibu. [..] Padiznicinosas
pasdefiné$anas procesa butd atdarina, kritizé
un vienlaikus atbalsta orientalas “citadibas”
téla konstruésanu,” raksta DZonatans Mar-
$als.™

Veésturiska fona nozimibas aspekta var vilkt
zinamas paraléles starp Japanas 20. gadsimta
60. gadu situaciju un Latvijas pieredzi. Kopigs
ir traumatiskais kara pardzivojums un izmainu
neatgriezeniskums, ko piedzivoja Latvija péc
Otra pasaules kara, makslas pasaule jo ipasi:
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individualu makslinieku — rado$u un ar sa-
asinatu jutigumu apveltitu personibu - drama,
reakcija uz kara $ausmam un izmainam, kuras
ienesa okupacijas varas kultarpolitika. Savu-
kart buto dejas koncentré$anas uz kermeni un
ta ekspresiju lauj vilkt attalas paraléles ar pan-
tomimas popularitati 20. gadsimta 60. gados
gan Latvija, gan citas Eiropas valstis aiz “dzelzs
priekskara”. Transforméjies no vésturiska
komédijas zanra caur fran¢u mima Marsela
Marso tragikomiska klauna Bipa télu lidz istam
bezvardu kliedzienam vairakas komunistu
bloka valstis, PSRS republikas, pantomimas
zanrs $ajos apstaklos varéja bat relativas
radosas brivibas teritorija. Atrasanas arpus
oficialas makslu hierarhijas Java izmantot kus-
tibu ekspresiju ari dramatisku un ar eksistenci-
alisma filosofiju saistitu ideju pausanai, kas at-
tali saista buto 60. gadu Japana un pantomimu
60. gadu Latvija (pieméram, ansambla “Rigas
Pantomima” veidotais uzvedums “Hiro$ima”,
kam ka muzikalais materials tika izmantots
polu avangarda komponista K3i$tofa Pende-
recka veltijums Hiro$imas upuriem (1965, rez.
Roberts Ligers)). Amatieriskais statuss, kas
padomju kultarpolitika tika pieskirts vaira-
kiem makslas veidiem, to skaita pantomimai,
varéja sniegt ari zinamas prieksrocibas — lai ari
ar §im makslam varéja nodarboties no pamat-
darba brivaja laika un nebija iespéjams veidot
pilnvértigu profesionalo karjeru, vienlaikus $ai
makslinieciskajai paddarbibai netika izvirzitas
tik stingras prasibas veikt komunistiski audzi-
nos$o darbu, kas tika sagaidits no profesionalas
makslas.

Saja raksta aplikoto vizualas reprezenta-
cijas jautajumu konteksta tiek pienemts, ka
butd ir dejas maksla, un attiecigi tas attélojums

fotografija tiek skatits caur dejas fotografijas
analizes un kritikas prizmu. Ar butd $i raksta
ietvaros tiek saprastas ta klasiskas izpausmes,
galvenokart buté pamatlicéju Tacumi Hi-
dzikatas un Kazuo Ono 20. gadsimta 60. un
70. gadu dailrade.

Buto: pretmetu sapliisana

Rakstot par dejas fotografijas specifiku,
Heléna Vulfa piemin kuriozu aspektu, kur$
20. gadsimta 60. gados definéts sociologa,
antropologa un filosofa Pjéra Burdjé un autoru
kolektiva gramata “Fotografija. Vulgarizéta
maksla™ ta ka fotografa profesijai pasai par sevi
nav noteikta sociala statusa, katra fotografa
statusu nosaka vina specializacija.” Dejas
fotografija ari pastav $ada iek$éja hierarhija,
kas saistita ar dejas Zanru un ta popularitati.
Visaugstakais statuss piemit baleta fotografiem,
kuru stilistiskas idejas ir komerciali pieprasi-
takas.” Sada aspekta iesaistiSana diskusija par
buto attélojumu fotografija lauj bilst, ka savos
pirmsakumos, 20. gadsimta 50. gadu beigu lidz
60. gadu sakuma Japana - ne buto dalibnie-
kiem, ne uzvedumu fotografiem nevaréja but
ipasi daudz ilaziju par savu socialo statusu.
Buto izcelsme saistama ar péckara Japanas
péckara avangarda makslas scénu, par kuru
Rietumos pédéja laika radusies pastiprinata
interese un tiek publicéti arvien jauni, kvalita-
tivi pétijjumi.

Ieskicéjot spéles makslu fonu Japana péc
Otra pasaules kara, jaatzimé divi batiski
stravojumi. Pirmais - Singeki (shingeki) — at-
tiecinams uz realisma balstita Rietumu teatra
prakses parnpemsanu un adaptésanu japanu

kultira. Savukart tam pretéjais — angura
(angura) (jeb andergraunds) iedvesmu un
avotus mekléja vietéjas tradicijas, vésturé un
kultara.”” Buto veidojies ka ipatnéjs vietéja kul-
tarveésturiska mantojuma un Rietumu moder-
nisma ideju sakauséjums (lidz ar to taja varétu
atrast ko kopigu gan ar $ingeki, gan angura
izpausmém): “Japanas teatri 20. gadsimta 60.
gados butiski ietekméja ari kosmopolitiskas
tendences. Angura piemitos$a arkartéja spéja
izkristalizét un parstradat universalas kultaras
prakses lava tam klit par ietekmigu spélétaju
pladaka 60. gadu avangarda kustiba.”” Divu
krasi atSkirigu pasaulu (3aja gadijuma - esté-
tikas, filozofijas, tradiciju, kermena kultiras)
sapla$ana buté notikusi uz konflikta, dramas
fona un tam raksturiga $kietami nesaistitu vai
pat pretéju ideju izmantosanas un izspélé-
$anas. Pieméram, Marsals piebilst, ka butd
raksturigs “dialektisks konflikts starp pamat-
konceptiem — Rietumi/ Austrumi, moder-
nisms/pirms modernisma, viriskigs/sieviskigs,
spécigs/vajs [..]. Butd bija [..] visaugstakaja
limeni stratégiska, vésturiski noteikta perfor-
mativas preto§anas un dramatizacijas forma.””
Bonija Sji Steina norada, ka “Hidzikata
piejauca erotiku, kailumu, provokaciju un
socialo kritiku citiem Japanas kultaras
elementiem: klasiskajai dejai, [tipiskam]
japanu kermena pozam, pirmskara vulgarajam
izklaidém, viduslaiku groteskajai glezniecibai.
Eiropas kultara vins guva iedvesmu no Bosha,
Breégela un Goijas gleznam, no sirrealisma,
dadaisma un vélak - 60. gadu poparta.”®
Nemot véra ar eksistencialismu saistitu ideju,
makslas darbu, kinofilmu un literatiiras
aktualitati visa pasaulé 20. gadsimta 50. un 60.
gados, ari Japanas avangarda maksla, kino un
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literatura ienaca dramatisms, eksistencialu
pardzivojumu paus$ana, savveida koketérija ar
arprata/neprata Skietamo romantiku un
fascinacija ar fiziologisku procesu attélojumu,
tapat ari atskanas no Rietumu pasaules
seksualas revolicijas, pacifisma idejas un
kreiso kustibu iespaids. Ka nozimigas perso-
nibas buto pirmsakumos biezi tiek pieminéti
japanu autori Kobo Abe un Jukio Miima,
tapat ari tadi Rietumu autori ka Antonéns
Arto.®

Raksturojot noskirumu un pat savveida
idejisku konfliktu starp $ingeki un angura,
Piters Ekersols norada, ka Singeki “tika
uzskatits par parak komfortablu (makslinie-
kiem un auditorijai), parak rietumniecisku,
nesaistitu ar Japanas estétiskam vai politiskam
niansém, parak attalinatu no tautas (savas
dailajas jaunajas ékas), parak intelektualu, un
sekojosi par tadu, kam pietrukst padzilinatas
sasaistes ar ikdienas pasauli.”® Izklastot
angura un citu alternativo teatra kustibu
darbibu Japana 20. gadsimta 60. gados un
skaidrojot to orientaciju pret t.s. moderno
tedtri jeb $ingeki, Deivids Gudmens norada:
“Izveidojas viedoklis, ka visradikalakais un
“visprogresivakais” avangarda teatris paradok-
sala karta batu tas, kurs radosa veida at-
grieztos pie Japanas sena teatra mantojuma, no
kura $ingeki teatris bija novérsies. Saja zina 60.
gadu avangards bija “tradicionalistu” vara. Tas
meérkéja uz vairak vai mazak sistematisku
moderna teatra sagrau$anu un tadas alterna-
tivas radiSanu, kura izpaustos pirmsmoder-
nisma teatra galvenas pazimes.” Steina piekrit
viedoklim, ka pastav saikne starp buto un
tradicionalam, senam Japanas dejas formam -
kabuki un no. Tomeér autore akcenté buto

protestéjoso biitibu - ja tiek izmantots kads
elements, tad ar mérki protestét vai noliegt, ne
turpinat tradiciju. Ka parmantotus elementus
Steina piemin buté raksturigo balto kermena
krasojumu, kas tiek izmantots ari kabuki, un
reizém piekoptas ipasi lénas kustibas, kuras
savukart atgadina no tradiciju. Ka ekstrému
pieméru Steina piesauc butdé makslinieci Joko
Asikavu, kura esot likusi izraut sev visus
zobus, lai spétu izstradat daudzveidigakas,
ekstrémakas sejas izteiksmes.** Savukart ka
kultarvésturisku kuriozu var pieminét stastu
par ievérojamo japanu dejas makslinieci
Hanako, kura pozéjusi Ogistam Rodénam un
stundam ilgi spéjusi noturét saspringtu
niknuma - “ka tigeris” - izteiksmi.*®

Daudzi no avotiem ka butisku autoru
piemin fran¢u dramaturgu, “nezélibas teatra”
propagandétaju Antonénu Arto.*® Klarks
Lanberijs $o saikni skaidro, atsaucoties uz
Arto izfantazéto Aziju - eksotiskajiem Austru-
miem, kuri solija glabinu un izeju no driza
gala, kas draud rado$a dekadencé iesligusam
un pseidopsihologisku dialogu strupcela
nonakusam Rietumu teatrim.” Balstoties uz
vienreiz redzétu Bali dejotaju priek$nesumu,
Arto piedavaja savu “orientalo” viziju, aicinot
attalinaties no melodramas un teatri tiekties
péc ritualas, garigas un kermeniskas ekstazes/
katarses, ievedot skatitaju transa (vai tamli-
dziga izmainita apzinas stavokli). Jebkura
gadijuma Arto idealais teatris batu tuvaks
aizvésturiskam magijas aktam, upurésanai vai
$amanisma praksei, ja piekritam Lanberijam.

lespéjamas paraléles starp Arto idejam un
buto pamatlicéja Hidzikatas darbiem pétijis
Maikls Hornblovs, nonakot pie interesantiem

secingjumiem par “dvéseles tum3as nakts”

“Hiro§ima. No cikla “Pantomima™.
Sudraba zelatina kopija, 30x40 cm. Autores ipa$ums. (1964-1966). Foto: Zenta Dzividzinska

nozimi.* Sava nozime buto estétika ir no vacu
ekspresionisma parmantotiem elementiem.
Abu buto pamatlicéju Ono un HidZikatas
skolotajs Takaja Eguci 20. gadsimta 20. gados
Drézdené studgjis laikmetigo deju pie slavenas
Meérijas Vigmanes un tur iegiito pieredzi
nodevis talak saviem skolniekiem. Sondra Freli
apgalvo, ka buté var apliikot ka laikmetigas
dejas atgrieSanos pie ekspresionisma sakném.*
Makslas zinatniece Frena Loida saista angura
gan ar kreisas kustibas izpausmém un idejam,
gan noteiktu seksualitates aspektu akcentésanu
un problematizé$anu.”® Savukart Mirjama Sasa
saista HidZikatas un Ono idejas ar starpkaru
perioda francu sirrealisma ietekmi un

metamorfozém Japanas kultiara.”" Autore
norada, ka sirrealismam un but6 kopigs ir
“antifilozofisks, antikonceptuals mekléjumu
cels, kas ved pie biedéjosa izskiro$a mirkla, pie
simbolisko sistému nojauksanas [..]. Abas
kustibas vélas panakt parasto domasanas
sistému un apzinas radikalu sabrukumu [..]. Ar
dazadiem lidzekliem tas tiecas sasniegt

»g2

sirrealitates telpu.””> Domajams, ka buto
teorétiski varétu atrasties kaut kur pa vidu
starp §ingeki un angura, bet faktiski daudz
vairak asociéjams ar pagrides scénu un tatad
Japanas 60. gadu andergraunda jeb angura
izpausmém. Jo butd sava klasiskaja forma

apvieno gan Rietumu, gan Japanas filosofijas
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un teatra makslas elementus un sava gara un
izpausmes paliek visnotal anarhistisks: “Mes
bijam traki, netiri un jukusi,” - ka teicis viens
no buto klasikiem.*

Kustiba un deja fotografijas vésture

Dejas fotografijas vésture ciedi saistita ar
kustibas attélojuma tradicijam fotografija. Si
raksta ietvaros pievérsisimies tikai noski-
rumam, kur$ izkristalizéjies fotografija - no
vienas puses, skaidrs, ass un detalizéts kus-
tibas acumirkla tvérums, un no otras - iz-
pladis, neskaidrs, toties ekspresivs un izteiks-
migs kustibas tvérums fotografija. Dejas
fotografijas pirmsakumi liela méra saistami
tiesi ar baletu. Tomér lidz 19. gadsimta 70.
gadu beigam, 80. gadiem tie vairak ir portreti
vai pozétas fotografijas — inscenéjumi izrades
térpos un starp dekoracijam.* Jo, ka noradijis
Greiems Klarks, it ipasi dagerotipijas éra
“katra kustiba rezultéjas izpludusa attéla, kas,
protams, ierobezoja pilsétas skatu, cilvéku un
dokumentalu ainu fiksé$anu. Pasaulei bija
jaapstajas un jasastingst kameras priek§a.””
Gara 19. gadsimta beigas veicinaja ticibu
fotografijas iesp&jam, ipasi attieciba uz allaz
diskutéto jautajumu par kustibas attélojumu
telotajmaksla, ko tolaik spozi defingjis makslas
kritikis Juliuss Meiers-Gréfe: “Ka gan ar krasu
noklats audekla gabals var sniegt mums
objektivu informaciju par gaisa kustibu vai
gaismas optiku? Fotografija un spektroskops ir
labaki paligi neka gleznotaja nezinatniskas
metodes, un parlieciba, ka Térnera glezna
materiala veida paplasina miisu zinasanas par
Dabu, var rasties tikai diletantu pratos, kurus
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varam déveét par viedok]u amfibijam, jo tadi
dzivo daléji maksla, daléji zinatné, bet neviena
nejatas ka majas.””®

Viens no pazistamakajiem skaidra, detali-
zéta kustibas attélojuma fotografija pamatlice-
jiem ir Edvards MaibridZs. Savukart par
aizsakumu otrai kustibas attélojuma tradicijai
var uzskatit kustibas studijas jeb hronofotog-
rafijas, kuras uznémis francu zinatnieks Etjéns
Zils Maré 19. gadsimta beigas. Ka norada
Klarks, “Maré hronofotografijas ar figaram
kustiba - izpladusas un kluvusas par dalgji
abstraktiem ornamentiem — apvérsa skat-
punktu, no kada raudzijas lielaka dala devinp-
padsmita gadsimta fotografiju [..] un tam ir
daudz vairak kopiga ar [Marsela] Di$ana un
[Mena] Reja modernismu neka [laikabiedra]
MaibridzZa rapigi kalibrétajiem cilvéka kus-
tibas vizualajiem pétijjumiem.”” Maré hrono-
fotografijas kustiba skiet it ka sadalita secigos
posmos, kas ietverti viena fotoattéla — §ada
kustibas uztvere nav iespéjama muasu ikdienas
pieredzé.

Ta ka 20. gadsimta sakuma kustibas
attélojums fotografija lielakoties bija vél visai
problematisks, apsteigt laikmetu un pieradit
$ada attélojuma iespéjamibu un lietderibu
centas vispirms jau avangarda makslas
parstavji. Ka vienu no agriniem piemeériem
var pieminét italu futdristus, kuriem atruma
jédziens, paraléli tehnikas progresa nozimei
un pagatnes vértibu nolieg§anai, bija batiski
modernas sabiedribas raksturlielums. Italu
makslinieks Umberto Boc¢oni 1913. gada
radija bronzas skulptaru “Telpiskas nepar-
trauktibas unikalas formas” (Modernas
makslas muzeja MoMA kolekcija, Nujorka),
meéginot statiska trisdimensiju télniecibas

darba notvert cilvéka kustibai laika un telpa
raksturigo. Savukart Antons DZzulio Bragalja
ap 1911. gadu uzsaka veidot fotografiju ciklu
ar kustiba tvertam figiiram, nodévéjot o
panémienu par fotodinamismu (darbi publi-
céti 1913. gada). Sajas fotografijas viena kadra
fiksétas secigas objekta atrasanas vietas kada
laikposma. Butisks fotodinamisma elements
bija kustibas nojausma, kuru radija fotogra-
fijai piemitosais izpludus$o konttru efekts.
Atsaucoties uz Bragaljas fotodinamismu, futa-
rists DZakomo Balla secigi uznemtam un
savietotam vienas norises fotografijam veltija
gleznu “Saitité piesieta suna dinamisms”
(1912, Albraita-Noksa Makslas galerijas
kolekcija, Bafalo). Apliecinot futaristu
humora un stila izjatu, Bragalja savukart
uznéma Ballas fotoportretu pie minétas
gleznas, lietojot savus fotodinamisma pané-
mienus. Greiems Klarks norada uz Bragaljas
fotografiju stilistisko tuvibu legendarajai
Marsela Disana gleznai “Akts, kapjot lejup pa
kapném nr. 2” (1912; Filadelfijas makslas
muzeja kolekcija, Filadelfija), kura atgadina
lidziga veida uznemtu fotografiju. Bragaljas
un Disana darbi, “lidzigi ka laikabiedra
Fernana Lezeé gleznas, ieskandinaja jaunu
izpratni par figiiru kustiba un telpa.™® 20.
gadsimta 20.-30. gados fotografi fikséjusi
dazadas modernas dejas formas, kuras,
balstoties laikmeta aktualitatés, mekléja
jaunas metodes un izteiksmes lidzeklus.
Aisedora Dunkane, Vaclavs Nizinskis, Anna
Pavlova - legendaras personibas, kuras
paraléli agrinajam kino un operas zvaigzném
aizsaka slavenibu kultu Rietumu kultira - un
liela dala vinu talanta pieladzéju pazina $is
dejas pasaules zvaigznes galvenokart péc

fotografijam, kuru autoru vida bija Arnolds
Gente, Adolfs de Meijers u.c.

Saskana ar Metji Rizona pausto, tiesi
Arnolda Gentes 1915. gada uznemta legendara
dejotajas Annas Pavlovas fotografija, “kura
vina attélota paléciena, ir, iespé&jams, pirma
fotografija, kura tverta briva kustiba deja”.*
Ka skaidro Rizons, pretéji daudziem citiem
agriniem dejas fotouzpémumiem, §i fotogra-
fija vesta par kustibu plasaka nozimé, parsnie-
dzot konkrétaja fotografija fikséto momentu.
Autors Tpasu uzmanibu pieveérs izplidusajam
kontdram - tas “rada nenoteiktibu, kura
rosina domat par kaut ko kustiba esosu”
un - lidzigi ka futaristu fotodinamisma —
aicina “skatitaju iedomaties vairak, neka
redzams”.'®’ Savukart Gjons Mili literatira
tiek pieminéts ka pirmais fotografs, kurs,
tiecoties péc iespéjas precizaka, asaka attéla
dejas fotografija, 20. gadsimta 30. gados saka
izmantot sava laika tehniskos sasniegumus -
zibspuldzes un stroboskopisko apgaismojumu.
Turpmakas desmitgadés 3o it ka zinatnisko,
Maibridza aizsakto pieeju kustibas tvérumam
turpinaja un attistija daudzi fotografi, to
skaita Luisa Grinfilda."” Grinfildas fotogra-
fijas dejotaji biezi notverti kustiba - it ka
lidojuma vai bezsvara stavokli neitrala telpa
uz balta fona (§is fotografijas tiek uznemtas
fotostudija). Pretéji Mili un citu fotografu
praktizétajai zinatniski preparéjosai attiek-
smei un centieniem precizi attélot gaisto$u
acumirkli deja, fotografe Barbara Morgana
runa par “garigu vienibu ar dejotajiem”, lai
notvertu katrai dejai specifisko.'” Fraze
norada uz zinamu mistifikaciju, ezoterisku
pieeju gan savam materialam (dejai), gan
pasam darba procesam (fotografésanai).
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Var pienemt, ka dala no vésturiski nozimiga-
kajam klasiska buto fotografijam tapusas
lidziga “gariga vieniba” ar dejotajiem.'”®

Dejas fotografija nereti tiek definéta ka
atsevisks fotografijas Zanrs. Pieméram, viena
no definicijam pauz: “Ta vieta, lai vienkarsi
apturétu kustibu, vislabakas dejas fotografijas
spéj radit priekdstatu par kustibu, izmantojot
dejotaju kermenu izvietojumu un pozas,
meérktiecigu un maksliniecisku formu izpla-
dumu vai pat vairaku kadru savietosanas
tehnikas.”'* Heléna Vulfa ierosina iedalit dejas
fotografiju ne tikai péc funkcijas (reklama,
dokumentacija u.c.), bet ari péc radi$anas
apstakliem: mégindgjumu un aizskatuves,
uzvedumu un studijas fotografijas. Buto
gadijuma gan $ads dalijums nav tik aktuals ka,
pieméram, baleta fotogafija. Jo klasiskaja buto
nemaz nevar bit skatuves un aizskatuves
dalijums - HidZikata un Ono savos izteikumos
lauj noprast, ka buté nav atikiribas starp
skatuvi un paréjo dzivi. “Buté ir dzive,” teicis
Ono.'* Kas savukart rosina uzdot nakamo un
galveno jautajumu: vai un ka iespéjams
fotografija paradit buto batibu, jégu, noskanu,
veéstijumu?

Cetras izejas no strupcela

Viens no secinajumiem, pie kura var
nonakt caur buté estétisko un filosofisko
ietekmju labirintiem - but attélojums
fotografija nav iespéjams. Vel jo vairak
neiespéjams tas ir, ja skatitajs attiecigo deju
nav pieredzéjis klatiené un fotografija sastopas
ar to pirmoreiz. Fotografija sava zina objektivi
reprezenté vienu acumirkli no dejas, bet, ta ka
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deja notiek telpa un laika un tas uztvereé aktivi
lidzdarbojas muzikalais pavadijums vai skana
un citi klatbutnes faktori, no divdimensiju un
nekustiga attéla nav iesp&jams gt autentisku
(3aja gadijuma - originalajam dejas prieksne-
sumam lidzigu) priek$statu, nemaz nerunajot
par emocionalu lidzpardzivojumu. Lai ari
literatGra var sastapt ari tadus apgalvojumus
ka “dejas tieSums padara to viegli pieejamu
fotografam”,'* tie batu jauznem kritiski un
jajauta - ko gan no 31 “dejas tieSuma” fotogra-
fija var paradit? Daudz labpratak var piekrist
Helénas Vulfas paustajam: “Dejas fotografija
ir paradokss.”"” Buto fotografijas paradokss:
ta vienlaikus atklaj, noslépj, mulsina un
atbrivo.

Atklaj

tadas nianses Zestos, mimika vai kustiba,
kuras skatitajam ar neapbrunotu aci nebatu
ieraugamas, vérojot dejas priek$nesumu
klatiené, jo butu parak straujas, zibenigas.
Savukart, fiksétas fotografija, §is nianses
iespéjams analizét un apbrinot bezgaligi ilgi,
lai kadas tas ari butu. “Fotokameras acs ir
brutala,” atzinis Hidzikata.'®® Fotografija
piedava “noslégtu kompoziciju no kada
noteikta skatpunkta, kas var paredzét tuv-
planu vai izcelt kadu elementu, kuru skatitajs
neievérotu vai nespétu uztvert priek§nesuma
laika”."”” Lidzigi ka MaibridzZa cilvéku un
dzivnieku kustibu studijas, 20. gadsimta dejas
fotografija var atklat un paradit atsevisku,
satrieco$u un neticamu - tikpat labi gan
tipisku, gan pilnigi nejau$u — mirkli no dejas
piek$nesuma. Raksturigakais piemérs —
hrestomatiskas fotografijas ar Kazuo Ono

Bez nosaukuma. No fotocikla “Kamaitaci” (Kamaitachi). 1968.
Foto: Eiko Hosoe (Eikoh Hosoe)

vina slavenaja priekSnesuma Admiring
La Argentina (“Apbrinojot dejotaju La
Argentina”, 1977).""°

Noslépj

konkréta acumirkla vietu uzveduma
dramaturgija, konkrétas kustibas merki,
nozimi - ko ta vésta? Vai §is ir lidzjatibas,
vai — gluzi otradi — nicinajuma Zests? Vai §1
izteiksme pauz izmisumu vai varbit prieku?
Saskana ar Metji Rizona rakstito: “Lai ari
fotografija var radit prieksstatu par kustibu, ta
nevar to reproducét. Tapéc prieksstata radisana
ne mazaka méra nespéj pretendét uz meha-
niska autentiskuma statusu.”""' Fotografijas
nesniedz pilnigu prieksstatu par pasu

uzvedumu ka noteiktu kopumu ar laika secigi
izkartotam dalam, par ta emocionalo un
idejisko slodzi. “Fotografija nereproduce,
nedokumenté vai neatklaj deju. Bet ta var
reprezentét muasu uztveri, vértibas un pieredzi.
[..] Lai notvertu kustibas pieredzi un uztveri,
fotografam deja jaizgudro no jauna, speciali
savai fotokamerai.”"?

Viens no piemériem par dejas radi$anu no
jauna, speciali fotokamerai, gluZi vai sabalsojas
ar Rizona rakstito. Fotografs un kinoreZisors
Eiko Hosoe ir Japanas péckara avangarda
makslinieku loka parstavis, butdé pamatlicéju
laikabiedrs un domubiedrs. Vins ir autors un
ari rezisors inscenétajs ekstravagantajai un
pretrunigajai Jukio Misimas fotoportretu
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“Homo homini I”.

Autortehnika (optiska fotomontaza, maskésana, apgriezta lazésana),
sudraba Zelatina kopija viena eksemplara, 60x48 cm. 1979. Foto: Vilhelms Mihailovskis

kolekcijai, kura publicéta gramata “RoZu piedzivojusi jaunu izdevumu.'™ Hidzikata ir
nogalinatais”, kas interesentu aprindas ieguvusi  performéjis speciali fotosesijai, un reizém
kulta statusu.'® Sadarbiba ar Hidzikatu

1965.-1968. gada radita fotografiju sérija

darbiba tikusi iesaistiti ari ciema iedzivotaji
(lielaka dala fotografiju uznemta laukos,
Kamaitachi (mitiska briesmona vards japanu
valoda - “Sirpjzobu zebiekste”), kas nesen

Hosoes un Hidzikatas dzimtaja pusé).
Ekspresija un sakapinatas emocijas, mitologiska

narativa/ fantastikas elementi, sirrealistiska
iespéjamas vardarbibas un bailu atmosféra
vienlaikus ar rotaligu teatralismu un groteskas
piedevu - tas viss kopa veido noslégtu un
armalniekam nepieejamu vizualo sistému.
Vienlaikus fotografijas rodamas ari atsauces uz
relativi universalu fotomakslas valodu, kas

20. gadsimta 60. un 70. gados bija izplatita
pasaulé un pazistama ari Latvija.'"* Saminstina-
ties iespéjams, méginot definét So fotografiju
zanrisko piederibu: sava zina ta ir dejas fotogra-
fija, buto fotogafija, bet tikpat labi — inscenéta
fotografija, performances vai hepeninga
dokumentacija. Risinajums tiek mekléts
diskusijas un simpozijos, kuri veltiti speciali
foto, kino vai videokamerai uzvestai dejai.
Viens $ads simpozijs rezultéjies secinajuma, ka
deja speciali foto vai video kamerai var tikt

uzskatita par “autonomu makslas formu”."'®

Mulsina

ar neskaidram attiecibam starp laika un
telpa izverstas dejas gaistoSo dabu un divdi-
mensiju attéla nekustigo batibu."” Nereti
nakas sastapties ar apgalvojumu, ka fotografija
spéjot objektivi atspogulot realitati. Ka
secinajis Rizons, visparpienemti priek3stati un
kultiiras konvencijas “rada spécigu instinktu
reagét uz fotografijam kvazidokumentala
limeni”.!"® Kadas tad var but attiecibas starp
redzamo realitati un fotografiju? Atsaucoties
uz Zigfrida Krakauera pieminéto medija
spéku, Klarks secina, ka “fotografijas nevis
vienkarsi kopé dabu, bet to parveido. Varda
“parveidot” lietojums ir fundamentals, jo
fotografija $aja nozimé ir precizas dokumenta-
cijas pilnigs pretmets”.""” Klarks ari atgadina,

ka “fotografija ne tuvu nav vienkarss realitates
“spogulis”, ta ir viena no vissarezgitakajam un
problematiskakajam reprezentacijas formam.
Tas parastums labi noslépj tai piemito3o
iek$&jo pretrunigumu un sarezgitibu”."*’ Ari
Rizons uzsver: “Fotografija ta vienkarsi
nereproducé realitati, un vél japéta kultiiras
instinkts, kur§ uzvedas ta, it ka fotografija
patiesi reproducétu realitati, vai vismaz spétu
to darit.”'* Autors norada uz dejas fotografijai
piemito$o paradoksu un vienu no iespéjamiem
veidiem, ka $o jautajumu uzlakot: “Deju
raksturo kustiba, fotografiju raksturo nekus-
tiba. Lai atrisinatu $o paradoksu, es pienemu,
ka fotografija attelo kustibu visveiksmigak tad,
kad atsakas no sev piemitosa patiesibu atkla-
joa autentiskuma.”'*?

Pienemot, ka fotografija daudz vairak
parveido neka atspogulo (dokumenté) realitati,
sliecos ticet, ka buto fotografija pirmkart un
galvenokart aplakojama ka fotografisks fakts
(konteksta ar citam fotografijam, citiem
statiskiem vizualas makslas darbiem) un tikai
sekundari ka lieciba vai véstijums par $ajas
fotografijas fiksétajiem butd priek$nesumiem.
Biezi vien $§is fotografijas uzskatamas par
pilnvertigiem fotografu autordarbiem - pie-
méram, Eiké Hosoe veikums, kura, protams,
nenoliedzams ir dejotaju (modelu? lidzautoru?)
ieguldijums, bet tomér noteicosais ir fotografa
darbs. Ka atzinis fotografs, atminoties savu
sadarbibu ar HidZikatu: “Ja runajam par
fotografu un dejotaju — kurs vada kuru un
kadas ir attiecibas $aja sadarbiba - tas nav
skaidrs. Manas pieejas skaistums ir taja, ka
fotografs un vina subjekts nedz nostajas viens
pret otru, nedz ari saplast. Bet pabeigtais darbs

galu gala ir viscaur mans.”**
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Atbrivo

Heléna Vulfa ir uzsverusi, ka dejas fotogra-
fijas pétijumos nakas saskarties ari ar so-
cialiem un kultaras kontekstiem, kuri atrodas
arpus pasas fotografijas.'* Sis noradijums skiet
ipasi butisks: viena no centralajam prob-
léemam, censoties izprast buto fotografijas
raksturigas ipatnibas, ir psihoanalitiska
“savéja” un “svesa” nodaliSana. Jo buté prieks-
nesums Rietumu skatitajam var bat nepati-
kams, agresivs, naidigs, nesaprotams - tipisks
“svesais”, citas kultaras produkts, kuru pilniba
izprast un par savéjo padarit nav iespéjams,
par spiti iepriek$§minétajam attalajam lidzibam
vésturiskaja situacija Japana un Latvija péc
Otra pasaules kara, ka ari kopigajiem kultaras
avotiem (buto aizgatie Rietumu modernisma
elementi). Turpreti fotokameras fiksétajos
melnbaltajos attélos lielaka dala elementu, kuri
veido dejas priek$nesuma uztveri (t. sk. laiks,
kustiba, skana, krasa un gaisma, ka ari
energija), sava zina padarita nekaitiga. Svesais
ir neitralizéts un padarits par “savéjo” - ta ir
“tikai” fotografija, viens no neskaitamiem
attéliem, kas parstav noteiktu ikonografisku
tradiciju un fotografijas zanru. Tas vairak ir
fotografijas véstijums, ko pauz attéls, nevis
pasas dejas vai uzveduma véstjjums. Viss
kermeniskais, kas tiek piedzivots klatiené, var
tikt uztverts sakapinati, ka biedéjoss vai
sajusminoss. Savukart reakcija uz nekustigu,
melnbaltu divdimensiju attélu var bat

atsveSinataka, pieklusinataka, mierigaka, ta
notiks vairak teorétiski (prata) neka fiziski
(kermeni). Lidz ar to fotografija atbrivo no
emocionalas iesaistiS$anas un iespéjama
pardzivojuma, laujot skatit intereses objektu
neieintereséta, bet labveéliga fran¢u enciklopé-
dista vai vacu apgaismotaja acim.

Ko lidzigu $adam skatijumam varam
sastapt japanu fotografes Mijako I$iudi darbos.
Pieméram, vinas fotografiju ciklu “Manas
mates lietas” (Mother’s, 2005) veido minimalis-
tiskas klusas dabas un atsevisku sadzives
priekdmetu tuvplani. Sis lietas atradusas
autores mates dzivokli péc vinas naves. Sis
fotografijas veido dialogu starp skaisto un
neglito, dzivibu un navi, skumjam un atsvesi-
natu vérojumu. Fotografiju sérijas “1906 adai”
(1906 to the Skin) centra — 1906. gada dzimusa
buto pamatlicéja Kazuo Ono ada un atseviskas
kermena dalas tuvplana. Pietuvinajums reizém
ir tik liels, ka “miesa klast par abstraktu
tekstaru”.'* Autore sev raksturigaja stila rada
pretrunigus vizualus télus, kuri ir tverami gan
no estéta atsvesinata un varbiat pat ciniska
skatpunkta, gan no cilvéciskas zinkares,
lidzcietibas pozicijam. Turklat, kurs gan
varétu iedomaties, ka astondesmitgadiga
viriesa kailais papédis var klat par monumen-
talu, izteiksmigu makslas télu? Un varbat -
par buto fotografiska attélojuma neiespéja-
mibas zimi.

Sadzirdet savu kermeni.
Deju un kustibu terapijas
aspekti buto

Simona Orinska

Buto un deju un kustibu
terapijas lidzibas

Butd un deju un kustibu terapijai ir vienotas
saknes - tas ietiecas senajos $amanu dziedina-
$anas ritualos, psihes neapzinatajos labirintos,
sociali nevélamu emociju akceptésana, laujoties
kermena ierosinatai kustibu plismai un meta-
foram. Abus fenomenus saista ari radanas laiks
un atmosféra. 20. gadsimta 50. gadu beigas,

60. gadu sakuma pasaulé ne vien auga inte-
rese par neapzinito psihé, austrumniecisko,
transcendentalo un $amanisko, bet ari attistijas
jaunas, neverbalas terapijas formas, un nozi-
miga vieta tika ieradita humanisma virzienam.
Amerikas Savienotajas Valstis, integréjoties
humanistiskajai, uz klientu centrétajai pieejai
un psihoanalitiskajam virzienam, radas deju
un kustibu terapija. Tas pamatnostadne balstas
izpratné par to, ka kermenis un psihe ir sav-
starpéji mijiedarbiga sistéma, kas nozime, ka
izmainas kermeni un kustibas ietekmé emo-
cionalo stavokli, ka ari otradi - izmainas psihé
ierosina kermeniskas izmainas. Latvija deju un
kustibu terapija ir definéta ka viena no makslu
terapijas specializacijam, kur terapeitisko at-
tiecibu konteksta izmanto deju un kustibu, lai
panaktu izmainas kustibu stila un nonaktu pie

Performance “Transformacija”. Horeografe: Simona
Orinska. Festivals “Vides deja”. 2014.
Foto: Artars Jasinskis

izmainam emocionalaja stavokli un domasanas
veida, pie pilnigakas fiziskas, emocionalas,
socialas integracijas (Latvijas Deju un kustibu
terapijas asociacija, 2009)."*¢ Ari buto akcenté
kermena nozimi, véloties nevis runat caur
kermeni, bet laujot paam kermenim runat, ta
atklajot ta patieso dabu.'”

Butd, at8kiriba no citiem dejas stiliem,
piemit “kermena arheologijas” aspekts, kas
rosina atklat dzili apslépto kermeni, tas uztve-
rams ka dziva zime telpa, ka nepastarpinats
“véstijums”.'”® Tas nozimé, ka citas dejas eksiste
apzinata darbiba (ritms, noteikta rakstura
repetitivas kustibas), kamer buto balstas gan
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BUTO.
In summary

BUTO is a unique artefact not only in the
Baltic region but also worldwide. It is a collec-
tion of interdisciplinary articles and collabora-
tive work of more than 20 authors. This publi-
cation provides a comprehensive exploration of
the art of buto as a phenomenon, introducing
the reader to its varying dimensions: historic,
multi-disciplinary and multi-cultural, as well
as formalised as deeply personal visions.

This book as a whole engages in the search
for answers to such questions as: How can one
perceive, experience emotionally and under-
stand this controversial current of art, born in
the late 1950s and early 1960s in Japan as the
result of a collision of Eastern and Western
cultures and cross-influences among the arts?
How should buto be defined in the context
of contemporary culture, if its emergence is
related to Modernism’s worldview as well as
a return to an ancient, mythical, essentially
Japanese perception in light of a novel, Post-
modern vision?

Chapter I: THE SOURCES OF BUTO out-
lines the conceptual boundaries of butd, traces
the historic emergence and genesis of this cur-
rent of art and overviews the artistic biography
of its founders Tatsumi Hijikata (758 and
Kazuo Ohno (KEf—1) (author - Simona

Orinska) and the aesthetics of buto (author -
Sanita Duka), as well as the Japanese artistic
and cultural context (author — Santa Remere).

Chapter II: MULTI-DISCIPLINARY
CHARACTER OF BUTO explores the inter-
relation of buté and varying artistic media,
therapy and philosophical-religious trends:
buté and postdramatic theatre (author - Ev-
arts Melnalksnis), buté and cinematic art
(author - Viktorija Eksta), butd and the art of
photography (author - Alise Tifentale), buto
and dance and movement therapy (author —
Simona Orinska) and butd and Buddhism
(author — Motoya Kondo).

Chapter III: MULTICULTURAL NATURE
OF BUTO turns to the exploration of aesthetic
expressions of buté in various countries: buto
in Europe (authors — Sonja Heller, Joan Laage,
Jussi Tossavainen, Liana Potila, Marianne
Kirk, Wiesna Mond-Kozlowska, Rita Sebe-
styén, Natalia Zhestovskaya), buto in America
and Asia (Leng Poh Gee, Richard Chua, Terry
Hatfield, Joao Roberto de Souza, Michael
Sakamoto, Tanya Calamoneri, Joan Laage)
and butd in the Baltics (authors — Sanita Duka,
Guna Birina).

Additionally, the book consists of a sum-
mary, bibliography and list of internet sources
and featured personalities. The author of the
idea of this book is Simona Orinska, au-
thor of its artistic design — Laura Feldberga,
editor - Aija Lace and translator — Kintija
Puzane. We wish to acknowledgment Aija
Uzuléna and David Thornbrugh for the
review and translation of the reproduced
texts and Ugis Nastevics for the correction
of Japanese spelling, as well as Inga Pérkone
and Valda Cakare for their kind assistance in
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the production of several of the articles. Our
particular gratitude goes to Modris Tenisons
as the consultant in the process of the creation
of this book.

This book will be useful to readers inter-
ested in theatre, dance and culture as a study

resource addressing an art form born in the

XXth century - buté - as well as for the pur-
pose of widening the reader’s cultural horizon
regarding processes of the inter-relation of
forms emerging from the art of movement,
which can be observed in the cultural space of
the Baltics, Latvia and the wider world.
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