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ALISE TIFENTALE

In his Manifeste de I'Hotel Chelsea (1961), Yves Klein argued that Alnis Stakle, although undeniably contemporary and photograpny-

the artist - prophet of the new age - seeks and finds the future of focused in their chosen means of expression, are at the same time

painting in the abstract, unlike the painters of the previous century, taking part in a fascinating dialogue with the history of painting -

who found their inspiration and motifs in nature. More than half 19th century landscape artists of the Barbizon School, the legenadar)

a century later, artists are returning to the open air with enthusiasm,  Russian Peredvizhniki, as well as the work of the founders of

but their portable paint boxes and folding easels have been replaced  professional art in Latvia in the 1920s.

by a medium format camera and tripod. It turns out that much

of what is frowned upon in contemporary painting is allowed ana The exhibition includes landscapes, and the landscape genre IS one

even welcomed in contemporary photography. that has traditionally been considered a key expression of national
identity. When one of the first Latvian professional artists, Vilnelms

This analogy is even more applicable to the Latvian art scene - Purvitis, founded the Academy of Art in 1921 (the first art university

at the turn of the 20th and 21st centuries, a new generation in Latvia), his Landscape painting masterclass quickly became

of photographers had to define themselves and once again prove one of the most popular and productive. It could be said that

the artistic potential of photography in a cultural context that has Purvitis was instrumental in establishing an understanding of what

always prioritized painting. During this process, many artists - whether s a truly Latvian landscape - based in studies of local scenery

consciously or unconsciously - started combining the principles and often in the grey-brown tonality of Latvia's cool springs, rainy

of anti-bourgeois realism popular in 19th century French art with autumns and freezing winters (keep in mind that Latvia Is one

| elements of the Russian idealism and eagerness for reform of the of the European Union's coldest countries).
3 same era, as well as a specific local aesthetic tradition. Thus the work

of several Latvian contemporary photography artists has more The interpretation of the Latvian landscape by today's photographers

in common with painting than with the local history of photography.  can sometimes appear surprisingly similar to the Purvitis tradition,

Three artists from Latvia - Arnis Balcus, Reinis Hofmanis and especially the work of Reinis Hofmanis and Alnis Stakle - mostly shot
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ng as an Jttentive and terested but simultaneously slightly
N

r

in winter and making successful use of the potential of grey-Drown
2nd white tones. In the search for a unique sense of place in the
L atvian landscape, the understanding of national identity 1N the
modern world is again being gquestioned. HoweVer, instead of the
untouched landscape favoured by PUrvitis and his contemporaries;
R L AT A g today's bhotographers focus on the man-made environment.
‘T!t*“l‘i In addition, these three authors share a desire to protest unified -
non-places — international networks of supermarkets, fast food exISte

i MoV
takeaways, petrol stations and banks — and look for sometning amateur

| | vised says noth
more authentic. Most often, this authenticity IS found in the COrners organized and SUpE‘I" | Y | |
of work created during this period. |

distant observer.

why dOes contemporary Latvian photography
h the local history of pnotographic
prolonged influence of

The question remalns - |
most any relationship WIL
wtent, this is aue to the
y, in Soviet | atvia photography only officially
and specific context of the photo-

o-amateur activities were

lack a
art? To a large €

the Soviet period. Firstl
d as an artin the limited

ement. The way these phot
ing about the quality or value

- should also be noted that

of Latvia's cities, towns and countryside least affected by the | _ e T G £ 6l GlTEE]
conveniences of globalized consumer culture. Commenting on this during the Soviet period, photograp y W icia
refers or genuine art. Any worker or collective farmer could become

choice, Arnis Balcus compares landscape to language, anc ‘ _ |
‘o the difference between the representative, official landscape had nothing to do with professiona
and the unofficial one. Although they exist in the same time anad
space, the latter is known anad understood only by insiders — it does
not have a place in travel guides and municipal newsletters, and IS
not proudly shown off to visitors (it may even be hidden from them).
e However. artists strive to discover and present their own, local
landscape, adding an ethical aspect to the aesthetic conditions
in their attempts at a diverse reflection of the truth.

a photo-amateur, and this hobby

Jrt in official discourse. Yet, in spite of all these discourses, ever

cince the 1960s a succession of young artists and photograpner
| and undeniably valuabie

- i Fli
{""
"-,‘
=

<tarted creating a multitude of unusua
photographic work. Many of the most important works of this period

are characterized by the desire to eXpress individual emotional
experience, using photography’s means of expression to create

an intimate world, and turning away from the politicized and often
visually degraded public space. This was a kind of aesthetic

These landscapes inevitably involve some extent of contact with and often symbolic escapism.

social reality, which in turn recalls similar trends in the progressive

movements of French and Russian 19th century art. We are, of However, these works are not to be found on the pages of Latvian

course, living in another era and speaking of a different medium, art history, and the following generations of Latvian artists Knew

so there are no counterparts to Gustave Courbet's The Stone nothing much about them. In Soviet times, art critics and theorists

Breakers (1849) or llya Repin’s Barge Haulers on the Volga (1870) granted no artistic value to photography due to the non-artistic

in the photography of Balcus, Hofmanis and Stakle. And this is not character of the medium. Therefore, the work was not cohH-ﬂjrew‘t

surprising - in this respect they also continue the 20th century InN museums and is not accessible to' r t-a h“ h

tradition of Latvian art by speaking to viewers indirectly and In addition, after the political turbul 2 eSe.n 2 ‘reéeaﬁrcq i _

through subtext. Even if there is reason to assume that the work 1990s, a new generat?o f hUl’ R e I%Oib i ?3[ Y
A of each of these authors focuses on ordinary people and their the so-called “new w n”o ‘p ?tographers Came e 100
e A problems in some way, the viewer is only offered the imprint of these  Based in the m a-ve i l‘tS PR sa ot

eans of expression of documentary photography,

issues on the landscape, while the people involved are mostly left
out of the picture. Their work shows that these artists most often
choose a practice of non-intervention, not seeking confrontation

the art instituti -
denort |nist|tut|ons of the period welcomed them with enthusiasm,
e lUﬂkt".lng all the work of the previous decades as worthless.
5 .
ck of reflection on the |ocal photographic tradition and

- L] |
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history in the work of today’s Latvian artists (unlike their Western Alnis Stakle's series Not Even Something draws attention to welltrodden

counterparts) is due to a selective and wilful forgetting of this paths or shortcuts crossing overgrown fields, ex-factory territories
tradition and history. This is due to the specific historical context - and other similar interspaces. By taking pictures at night, the author
an objective evaluation of the artistic and cultural heritage of dramatizes the environment that remains unnoticed in everyday
the Soviet period is yet to occur. Art historians continue to discuss ife. Non-functional and unfriendly urban settings are organically
the appropriate methodology, while Latvian contemporary adjusted to user interests - and even spruced up a little. Although
photography tend to define itself as a new art form, rooted in the the environment in the images may look like the middle of nowhere,

West, which has nothing to do with the work of previous generations reminiscent of the places where dead bodies and unwanted
of Latvian photographers. evidence are disposed of in the movies, in reality it is probably
someone’s shortest route from home to the public transport stop

The exhibition title emphasizes place, but time is just as importantin  or shop, used day-to-day and year-to-year. Following the indirect

these works. All three authors share an interest in what is happening form of expression typical of Latvian art, the photographs reveal

UQ

today, while the photographs of Reinis Hofmanis most directly only a trace of social reality, and we do not see the walkers
express the search for a sense of time. In the Sale series, ho memade themselves on these unmapped paths. In his other work, Stakle nas
signs by landowners showing their phone numbers are vivid signs also expressed an interest in the borderlines and co-existence of
of our time. They hint at long stories of the economic crisis and civilized and uncivilized nature, as well as perfecting his nignt-time
its consequences, of mortgaged new buildings that are more likely and twilight aesthetic. The work of a landscape photographner

to turn into ruins than be purchased, and of pieces of land that have  on Latvian winter nights is truly a cold plein air — a format that
obviously already been on the market unsuccessfully for a number simultaneously shows a similarity to the early realist painters,

of years. However, it would be wrong to focus too much on the social - and affirms the differences, since such a painting plein air would
criticism in these works, since searches within form take precedence. be impossible. Describing this series, the artist uses the term

The entire series is compositionally sophisticated. The photographs “heautiful”, again returning us to photographic reality. The images
have been taken in winter, and all feature shades of white and light may be beautiful, while the places in them are unlikely to de.

grey tones - both a tastefully Latvian pallete and a challenge for Therefore, the form is the message, just as in the photograpny
the photographer to achieve a nuanced image of a field of snow. of Reinis Hofmanis. The source of beauty is the very pictorial
The Private series, on the other hand, is a comment on the pride of surface of the photographs: the diverse pastel tones of the nignt

today’s Latvian landowners, now firmly established after the absence or evening sky, and the play between tree and bush branches,
of property rights (from a capitalist perspective) during Soviet times. prosaic mud tones, white snow and artificial lighting.

| For many, it still seems unusual that a beach or a lake shore once
welcoming to swimmers and fishers, or a forest holding the paths An interest in the ‘other side' of the Latvian landscape also defines
to familiar mushrooming and berry-picking spots, have all of a Arnis BalEus' series Latvian Notes. Unlike the work of Hofmanis
sudden become private and inaccessible. Since fencing or guarding and Stakle, the images in this series do not have a formal element
property is either impossible or inconvenient, the ghostly “Private 'n common - the author has ventured into the open air during botn
property” sign replaces the owner with a loaded shotgun, acting as day and night, in cities and villages, winter and summer, and some
a protective amulet against trespassers. In both of Reinis Hofmanis of the frames even feature people. Commenting on the series, the
series, the landscape acquires the status of a commodity, its price author states his interest in public space in Latvia - places where

also determined by potential aesthetic value, people are supposed to congregate, but somehow do not. [tis not
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that people in Latvia do not COME together
village fairs are well Jttended, as are variou
However, many places, especially small towns and rur

<how the effects of the recent intensive €
e apparent non- public nature of public

ights is also elated to the individualistiC
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< entertainment event
3| areas,

migration of the working

population. Additionally, tr

space which the artist high
culture of the North, in which spending time collectively 1s an

exception rather than a daily routine. A friend of mine also recently
encountered this phenomenon while translating 7he Weir, a play

s
L), 1‘ "
LT " ﬂ |
v 1‘- Y I- ) 4

AR q
¥

.T"‘: y ‘l‘

A ) .|" ‘gi )

.ri"l " .
|' L : 1
m‘,.i' :,1“a#““ -.”H,ﬂ'r,ﬂﬁ:.m’;n',
:‘j ot “ Pfﬂ:f‘ﬁ t"t-‘l;lﬂ*'{'l"ﬂ‘:ﬂ‘h " & # x e s .‘ | *1 ‘ 7
AV, S g% N Y _ “',- J 2%, T, .‘!,,
K ﬁll-”,ﬁ'-'f."ﬂv *‘ l‘rf ' ? i, ‘.i ‘.] T “-,,'iﬁ N - 1?’1\\\“
yly : * s y 1'
1"‘[,# T'i" 11

ish playwright Conor McPherson, which ta
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DV contemporary

place in an Ir sh village pub populated by the local middle-aged
The conclusion Was that there is simply no taé--:_*|||m|@n
to such an environment and sense of place In Latvia. It just doesn't

happen here. In the photography of Balcus, this cultural peculiarity
5 reluctant gathering - can be observea well. These sometimes

comical scenes complement the official photographs of public

commu mt\f

space, which are never allowed to lack crowds, events or a sense

of the social.
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L ANDSCHAFTEN, NUR
FUR DIE EINHEIMISCHEN

Yves Klein hat in seinem Werk Chelsea Hotel Manifest (1961)
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benhauptet, dass der Kunstler - der Prophet des neuen Zeitalters -
die Zukunft der Malerei sucht und diese in der Abstraktion findet,
Im Gegensatz zu den Kunstlern des vorherigen Jahrhunderts, die
Inre Inspiration und Motive in der Natur geschopft haben. Mehr als
ein halbes Jahrhundert spater widmen sich die heutigen Kinstler
mit Freude zur Pleinairmalerei, aber anstelle des Malkoffers und
einer tragbaren Staffelei sind sie mit einer Mittelformatkamera

und einem Stativ ausgerustet. Es zeigt sich, dass vieles, was der
zeitgenossischen Malerei verwehrt ist, erlaubt und sogar erwiinscht
ISt in der heutigen Fotokunst.

Umso menr gilt diese Analogie fur die lettische Kunstszene, in welcher
die neue Generation von Fotokunstlern Ende des 20. Jh. - Anfang
des 21. Jh. sich definieren musste um noch einmal das klinstlerische
Potenzial der Fotografie in einem Kulturkontext zu beweisen, in

dem meistens der Malerei der Vorzug gegeben wurde. In diesem
Prozess haben viele Autoren bewusst oder unbewusst die Prinzipien
des im 19. Jh. in der franzosischen Kunst aufgetretenen Burgerlichen
Realismus mit Elementen des reformdlrstenden Idealismus im
damaligen Russland und mit spezifischen, lokalen Asthetiktraditio-
nen vereint. Deshalb haben die Werke von mehreren, heutigen

Fotokunstlern in Lettland mehr Gemeinsamkeiten mit M
mit der Geschichte der lokalen
Lettland - Arnis Balcus, Reinis Hofmanis und Alnis Stakle, di
unbestreitbar sehr zeitgenossisch und fotografisch in der Auswah|
inrer Ausdrucksmittel und in ihrer visuellen Sprache sind, bilden

glei

Via

aus dem 19. Jh., sowie der legendaren Schule der Peredwischniki
in Russland, als auch mit den Grundern der bildenden Kunst
Lettlands in den 20er Jahren des 20. |n.

Die Ausstellung beinhaltet Landschaften, und genau das Genre
der Landschaften wird in Lettland traditionell als bedeutender
Widerspiegler der nationalen Identitat gehandelt. Als einer der
Begrunder der lettischen professionellen Kunst grundete der Maler
Vilnelms Purvitis 1921 die Kunstakademie - die erste Hochschule
fur Kunst in Lettland; seine Meisterklasse der Lanaschaftsmalerei
wurde eine der popularsten und produktivsten. Man kann sagen,
dass Purvitis das Verstandnis, wie eine wahre lettische Landschaft
aussieht, geformt hat - basierend auf Studien der lokaler
Landschaft und haufig gehalten in der graubraunen Tona
des kUhlen Fruhlings, des verregneten Herbstes und des kalten

chzeitig eine

erel — sowon

-.I‘ 1:‘ ‘ - .'-1 v
48 W ) o .
" ] . ’ ¥ ! Lr " i
A A W A
o "fl '!."" 1“r -..,"Ill| ‘._. - . l-..t g
" ’ﬂ 1}" [.- LT.I";" 5 '4‘ - 1“'

% '

L)
L)

(2],

(D

U

/)

Fotogratie. Drei Fotokunstler au

~
p—
e

N fesselnden Dialog mit der Geschichte der

mit den Landschaftern der Schule von Barbizon

Itat




ﬂﬁﬁfi ¥ (& 4 J by} " s “ - - g s T .c‘_ = N = ey LR a® e
e ¥ v L "’ 89" A A% VR s L X
I I ' : ﬁ"::s":' AT .:if;..%f‘ :‘tﬁ &i@
-4 X ) fc\‘ﬁf*‘!- f‘;,{,-‘i‘-‘h ji‘ ;‘f:’\; _’_;. ;1 Ff‘iﬁ-)’ . :‘: p
S R A BT TS S AN
% :

A : | L ! N o u § - -
" -ll“' Ilh *?. i' ’ . H_‘: ‘ ‘,u- ﬂ.’ # -‘_‘ .‘ “" ql. ".""
LU T 0 e g BT L - P
"P' 'I.‘ .ﬂ.‘ {! i J “'I % | lﬂ P .‘" 1‘1! » At e
; ' - y * s ‘ ‘ f' ..' NS - * ¥ L
"u,ﬁl__ & » WA -9 et

l. i "J Ay e L ] Ry L ST Y = i & ] i b -
ST o o 1 P L] A LN T . i - ] .
A L T , _ PR L Lt e S et ol YL ML T A AT il LBACMIE " w3 P aroha: ' A A s S T el
'..‘I" f‘l -'l ’l ¥ LY. fn ". :‘;.n::i;"::‘if:‘ﬁu:;‘::ﬁ::j“;':i ! : { ::‘.i;‘ll'_:lni?:“'.: #‘:&‘.::"::.I::ﬂ‘:::“::’ii::i‘jl"::.:i.‘:::';:“‘::l.::":i“ﬁ;’1:"““‘*‘-;:':""“ ".::"IFI‘.? ?‘:;g?‘:‘ﬂﬁ}ﬂfﬂiﬂﬂ‘ ;‘
. n' '\"_"J AL M NS P et s e N W W l"l'il A l"“!"' H!'ﬁ‘i"ﬂq"qﬂwt“.if o S W 3 ’\*:' e . W . y _ , oy
ﬁ"‘;‘*':l"#:_'n:'r':‘?:: X A *::"':*'::ﬁ"':ﬂ ¢ i:*""::"":"*::;t}“:f":ﬁ"':n"‘:*‘?t't"t:”'ﬁ*‘ﬂ"ﬂ A 1“':;"‘:: ﬂ*"’f ,""‘" ::':‘ Vot Wt o7 ot WP ,ﬂ-,.i‘;f';‘ﬁ“'ﬂ AR o P P E LA G O o
o S ot Rt At G G S et e o N B e o o S Ot i o P 'F

PN A . ¥k
it W R - ' ': 1’,:’;*1:;&{”.“,1‘:’,& o ‘t"’

1 ]
&

— L
ey L
)

r Tﬂ A
“ﬂ d
T 2N —fl

A
'ﬂ-

S A ﬁ*i’ L ST b AN LT L i) BN R M - T\ gl 3 LT L oLt At -
. o !»I 1‘ ‘ i’ ‘_‘Pr' " ﬂ, u,l_! r ) ,;-i " Lt L s ] ."‘ W . t' 1! 1t‘-l-l' 1“"..'..11 1" L |‘. 1'1 11 1'} f!' ML AT B y ! : v .
K 1" .. .. J -' ’ ‘i. -‘h_ ’| | - ' o "r i h e ‘ t’i ' |1 ‘t Iﬁ. 1 ". 1. 1_-' r " 1 "- ", ‘ “‘ ‘F 'Ij l‘ o i i 11 ! _ "' - il 1 . d .‘ j ‘- ._ e ” i B - £ a L ._,.‘ L
e A A TN
LRl M LA e PR PR R AL T L b Syt et § LT e e L L o LA LTL TS LT LI R R LR LTV St ,qﬂ LT AP O N et S ;t—‘p' T N T s e e B R T AT MBS i 0 Fop? A LR D A g 2
(Ui gt gt gt o gt et 58 ¢ v : 3 LS S T LA U b Lt LA L ey et e -_ﬂ-h,q--ﬁ.? A ar) et s Ea o VTG AP G g . (W 0l AP =T S L P P A WS O N ¥
] L LA LA A ot e LT T o e L L L L UL e P LR P LIRS AN LS T IR LIPS i i i o L VT T A ,!” T LT A AT R el " T S T e O A R A AT AN o8 ST 9
"' 1*- ‘1 -&‘ L | = LT T 2 lT.l '1 \ cl 'j L \ -ﬂ L AR L FA a v f‘ 1.'\*1-‘- LISTY *‘-ﬂ At A il,f W it ;;" .ﬂ-‘i L) _ a7, SR AV AT o AT L ‘!— 3 Al - 1{"‘]- S i r \ - -#,ﬂ, J_,;. -1“-‘1‘ ¥ ?’ g
ottt et e . W : Y L LTS T w‘ﬁﬂﬁll' RSO LTI L e i L Lt M U i i R ) R 2P P it kS AP s S ¥ ol A ATV e W o S W T Ay SN R ot
e e L A e M e T e R et L T L T et W L e DR D LM A Lt A et (o Wy WS it P R R L NI o S Ol o R U S O e R T R S R P E A A VNIV P
L R T e L e AL L L L e N AN AT A ! R et e AT N 8 o L IR et T o P e ' ' o Pt F o
| . 35 " " 1 - T g e o e ettt . T et ANECLBET, M P I et B { o AL A
-:ﬁr."’qi!"wﬂ,«‘ﬂr*’,:*T:ufﬁ'):&ﬂu‘x" 1 Lt ettt Gt t*..1"}'1‘“::#?%’5'?:!“?“ RN LN S ':-‘*:iitzﬂf@‘:.lﬁﬂ';if;,14’;1.I"::l‘11*':1 oot ol ""l*"*ﬁ - MASURII 22
U A LI et Wl T L e A i Lo e e LR i TR el AN DR TS PR e Wl A L
'-‘ i

1 R LI LT b T g st gt S0

1P S bt T £, :
L L LT T LA Lt 1
Sl ' : Nttt w gt atat st et
i e e . ST | e, ML AR AT AT e

e b T

N Lt L LAY

b findet marn keine Steinklopfer (1949) von Gustave Courbet
von llja Repin in den Fotografien von

der kaltesten Staaten in der EU ISt). ~aleus, Hofmanis 1nd Stakle. Und das ist plausibel - auch in dieser
sicht fuhren sie die ettische Kunsttradition des 20. |h. fort, indem

sie die Betrachter ndirekt ansprechen und Subtexte benutzen,
ch ein Grund zur Annahme besteht, dass die Werke dieser
~fachen Leuten von Heute und deren Problemen

d einer  deshal

Lettlan | H
f behalten, das s wolgatreidler (1870)

Winters in Lettland (man muss im Kop

.

dschaft aus der Sicht der heutigen

u Purvitis Traditionen;
d Alnis Stakle, Wenn au
Autoren sich den el

Die Interpretation aer lettischen Lan
Fotokiinstler Giberrascht mit Ahnlichkeiten Z
insbesondere die Fotografien von Reinis Hofmanis un

B S S e AT 1 im Wi ind und sehr gekonnt
e A S At S die eroRtenteils im Winter aufgenommen Si | |
A e 5 g _ alen >uwenden, dann wird der Aufmerksamkeit des Besuchers nur ein
A N e G e das Potenzial der graubraunen und weiRen Farbgebung aussp - " e Sl SRR (e
| S e : + ild dieser Probleme In der Ld oten; die Auslc
Auf der Suche nach einem einzigartigen Ortsgefuh wird das Abbild diese | 8 R oser
und die Losung aieser Probleme verbergen sich meist hinter dem

Verstandnis der heutigen, nationalen Identitat befragt, aber anstelle
der von Purvitis und seinen Zeitgenossen bevorzugten unberuhrten
Natur wenden sich die heutigen Fotokunstler der vom Menschen
geschaffenen Umgebung zu. Dartiber hinaus vereint diese drel
Autoren der Wunsch uniformen, unpassenden Orten - internatio-

nalen Supermarkten, Schnellimbissrestaurants, Tankstellen und
Banknetzen - zu widersprechen, um etwas moglichst authentisches Noch muss geklart werden, warum die zeitgenossische Fotokunst in

cinzelbild. Die Werke weisen darauf hin, dass die Autoren die Praxis
des nicht Einmischens austben und keine Konfrontation suchen,
‘ndem sie die Position des aufmerksamen und interessierten, aber
gleichzeitig auch ein wenig fremden Beobachters einnehmen.

AR zu finden. Am‘héufigst?m wird das Authentische an abgelegenen Lettland fast keine Beziehung zur lokalen Geschichte der Fotokunst

Orten der lettischen Stadte, Dorfer und landlichen Randgebiete hat. Im groRem Mal3e wird das von der Wirkung der langwierigen

* : | o - o
5eﬂ;nden, welche von der Bequemlichkeit der heutigen, globalisierten  Sowjetara beeinflusst. Zuerst muss bemerkt werden, dass im
erora ' ' oy ot S
-2 ;‘J;:Irkuml“'_a”;;”e'?'gétin betroffen sind. Als Kommentar zu sowjetischen Lettland die Fotografie als Kunst offiziell nur im Kontext
vergleicht Arnis Balcus die Landschaft mit der Spr | - e
prache einer senr beschrankten und spezifischen Bewegung von Fotoama-

und deutet auf den Unterschied zwischen der reprasentativen
offiziellen Landschaft und der inoffiziellen hin. Obwohl beide zFur

o AT e selben Zeit und im selben GroRraum existieren, ist die letztere nur
e 2 T‘T'::T:t:.'f;"*‘T‘.'F“:T-,*"'ti"';;'5'-:-‘f:-:"'f'j".:"'.i = daen Einheimischen bekannt und verstandlich, und wird nicht

IHLI'l .{'

teuren existierte. Die Art, in welcher die Aktivitaten dieser Fotoama-

teure organisiert und beaufsichtigt wurden, besagt nichts tber die
Qualitat oder den Wert der Arbeiten, die in dieser Zeit geschaffen

wur | |
den. Man muss auch in Betracht ziehen, dass Fotografie in der

AR In Reiseflhrern und Zeitschrifte
o Rt A et n der
e T S meistens wird diese von Gasten ferngziewl:li:;erwaltung HLTENES Sowjetzeit keinen offiziellen Status oder Keinen Status von echter
T S , SO S
Demgegenuber bestreben die Kiinstler die E-iger*lialr \I:e:StEth. BehigasedepAtbeiter und jede KO|Chosar3eiteri; | te zum
zu entdecken und offentlich zu machen. und fii e' okale Landschaft  Fotoamateur werden, und ein solcher Zeit b e |
| : o . | , ey . o
SR Ape A0 Gl Bt | g och einen Diskurs nichts zu tu ertreib hatte im offiziellem
i e e en Bedingungen in ihren Bestre- - N mIt professioneller Kunst. Doch trotz aller
geN nach einer vielseitigen Spiegelung der Realit3 Diskurse hat eine Reijhe von “ .
ealitat. _ neuen Kunstlern und Fotografen seit

an ahnliche Tendenzen der Progressiven
Russlands im 19, |h. erinner

einem andren Zeitalter UNe
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Aber diese Werke kann man nicht auf den Seiten der lettischen ohne Erfolg jahrelang auf dem Markt angeboten werden usw. Aber

Kunstgeschichts-schreibung finden; und auch die nachsten es wdre nicnt richtig, in diesen Werken die sozialkritische Sichtweise
Kunstlergene-rationen werden davon nicht viel erfahren. Wahrend hervorzuheben, weil im Vordergrund die Suche nach der Form steht.
aer Sowjetzeit haben Kunstkritiker und -theoretiker wegen des Alle Werke dieser Reihe sind kompositorisch raffiniert. Die Fotos

‘unkunstlerischen” Mediums an sich Fotoaufnahmen keinen kunstle-  wurden im Winter aufgenommen, und sie werden durch die Nuancen
rischen Wert zugesprochen, deswegen wurden diese in den Museen  der weiléen Farbe und hellgrauen Tonen geeint — es ist also nicht
nicht gesammelt und sind nicht zuganglich fur die heutigen Forscher.  nur eine geschmackvolle lettische Farbgebung, sondern auch eine

Nach der politischen Wende Mitte der 1980er bis Anfang der Herausforderung an die Fahigkeiten des Fotografen, ein nuanciertes
1990er bildete sich eine neue Generation von Fotokunstlern - die Bild von der Schneeflache zu erlangen. Die Reine Private kommentiert
so genannte “Neue Welle” mit ihrer eigenen asthetischen Position. inrerseits den Stolz der heutigen lettischen Privateigentumer auf
Sie berief sich auf die Ausdrucksmittel der Dokumentarfotografie. inre Rechte, die sich nach der Erfanrung wanrend Sowjetzeit

Die zu dieser Zeit dominierenden zeitgemalden Kunstinstitutionen festgesetzt haben, wo Privateigentum nach dem heutigen, kapita-
nahmen sie mit Begeisterung auf, und alles was in den vorherigen listischen Verstandnis nicht existierte. Immer noch ist es fur viele
Jahrzehnten geschaffen wurde, wurde entwertet. Damit ISt zu ungewohnt, dass ein Strand oder ein Seeufer, an dem man fruner
erklaren, dass die heutigen lettischen Autoren, gegenuber inren immer schwimmen oder angeln konnte, und der bekannte Wald,

westlichen Kollegen, in ihren Arbeiten niemals die lokalen Traditio- wo gewohnte Pfade zu alljahrlichen Beeren- una Piizplatzen
nen und die Geschichte der Fotokunst reflektieren, und dass die zurlickgelegt wurden, plétzlich privat und fur Unbefugte nicht mehr
Tradition und Geschichte selektiv und ungezwungen vergessen wird.  zuganglich sind. Das Eigentum einzugrenzen und zu bewacnen Ist

Das ergibt die spezifische Geschichtssituation, in der eine objektive entweder nicht moglich oder nicht vorteilnhaft; deshalb wird der mit

Auswertung des kunstlerischen und kulturellen Nachlasses nicht geladener Schrotflinte ausgestatteter Besitzer durch die Aufschrift
umfangreich stattgefunden hat. Kunsthistoriker diskutieren erst “Privateigentum” ersetzt, die als Amulett sich gegen die Wilikur von
jetzt Uber die Schaffung einer angemessenen Methodologie, aber Grenzliberschreitern richten soll. In beiden Bildreihen von Hofmanis

die zeitgenossische lettische Fotokunst definiert sich am haufigsten bekommt die Landschaft den Status von Konsumware, und der
neu: als nur von den westlichen Quellen inspirierte Kunst, die keinen  Preis wird auch vom maoglichen asthetischen Wert bestmmt.
Zusammenhang mit der Leistung der FotokUnstler der vorherigen

Generationen hat. Die Reihe Not Even Something von Alnis Stakle wendet Aufmerksam-
keit den alltaglichen FuBwegen oder Abkurzungen zu, die zuge-
Der Name der Ausstellung hebt den Ort vor, aber genauso wichtig wachsene Felder, geschlossene Fabrikgelande und ahnliche
st auch die Zeit. Alle drei Autoren werden geeint durch das Interesse, Zwischenraume uberqueren. Mit den in der Nacht aufgenommenen
am heutigen Geschehen. Die Suche nach dem Zeitgeist findet Fotos dramatisiert der Autor die Umgebung, der im Alltag keine
direkten Ausdruck in den Fotos von Reinis Hofmanis. In der Reihe besondere Aufmerksamkeit gewidmet wird - die unzureichend
Sale sind die selbst gefertigten Schilder der Landeigentumer mit funktionelle und unwirtliche, urbane Umgebung wird fast organisch
den angegeben Telefonnummern lebhafte Zeugen dieser Epoche. an die Interessen der Nutzer angepasst und sogar nett gestaltet.
Hinter den Schildern verbergen sich lange Erzahlungen uber die Was auf den Fotos nach Unorten aussieht, an denen Verbrecher
okonomische Krise und deren Folgen: beschlagnahmte Neubauten, in Polizeiserien Beweisstlicke ader Leichen entsorgen, ist in
die hochstwahrscheinlich zu Trimmern werden, bevor sie von Wirklichkeit fur jemanden der klirzeste Weg von Zuhause zum

jemandem gekauft werden, Uber Grundstlcke, die offensichtlich offentlichen Verkehr ader zum Laden, der sachlich jeden Tag, Jahr
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der Fotograf machte Ereilichtfotografien am Tag und in der Nacht

n Stadten und Dorfern, im Winter und im Sommer, und er jst auch
nicht vor Menschen 'm Einzelbild zuruckgewichen. Im Kommentar
,u dieser Reihe deutet der Autor darauf hin, dass ihm der offentliche
Raum in Lettland interessiert - Orte, an denen es flr Menscher

ict sich zu versammeln, wo aber keine sind, Es
sivilisierten und unzivilisierten Grenzzustanden der Natur und der vorgesenen MUSS

dass sich Menschen in Lettland dur
Koexistenz: so hat er auch die Asthetik aer Nacht- und Dammer- angemerkt werden, ” : . (,:haus
SARNE : o fen versammeln. Wochenmarkte und Janrmarkte in den K einstadten
AR ungsstunde vervollkommnet. Die Arbeit eines Landschaftstotograre

e ist in den Winternachten die wahrste, kalte Pleinairma erei, die sind gut besucht, auch verschiedene Uﬂterhaltuﬂggverangta|tur
einerseits Ahnlichkeit zu den friiheren Realisten in der Maleret Aber vielerorts, insbesondere Irj K e'mstad:_e'n u.rjd auf dem Land
aufweist andererseits auch die Unterschiede bekraftigt, weil in der sind die Folgen der starken Emigration arbeitsfahiger Einwohner jr

gend in di€ fir die lettische Kunst

d in diesen FOLO-
5t enthullt,

flir Jahr genutzt wird. Sich einfu

charakteristische indirekte Ausdrucksform, WIF |
Aspekt der sozialen Realit
auf diesen unverzeichneten

grafien nur ein bestimmter

die FuRganger selbst sehen wir nicht | n
Wegen. Auch In anderen Reihen auldert Stakle sein Interesse a

---------
L

b

RN

gen.

Malerei ein solches Freilichtbild nicht moglich ware. Beschreibend den letzten Jahren zu bemerken. Daruber hinaus ist die Scneinbare
fur diese Reihe benutzt der Autor das Wort “schon”, um uns so Unoffentlichkeit des offentlichen Raumes, auf die der Autor in dieser
B S R zuruck in die fotografische Realitat zu versetzen. Das Foto kann Reihe verweist, gleichzeitig auch mit der spezifischen, nordischen
% fkfff: RN schon sein, aber man konnte kaum den fotografierten Ort als schon  Kultur zusammenzubringen, in der ein kollektiver Zeitvertreip
Dezeichnen. Also ist die Form eine Botschaft, genauso wie in den ener Ausnahme als Alltag ist. Mit diesem Phanomen hat sich ein
:otog"‘?ﬁen von Reinis Hofmanis. Die Quelle der “Schonheit” ist die Freund von mir vor kurzem befasst, wahrend er das Stiick Das Wehr
Oberflache der Fotografie - sie ist auf jede Weise malerisch und des modernen irischen Dramaturgen Conor McPherson ubersetzte.

bildet ein Zusammenspiel zwischen den verschiedenen Pastelltonen
des Nacht- oder Abendhimmels, den Asten von Baumen und Strau-

chern und den prosaischen Schlammtonen mit dem weiRen Schnee
und der klnstlichen Beleuchtung.

Dessen Handlung spielt in einem Irischen Kleinstadtpub, in dem
sich die Einheimischen mittleren Alters zusammenfinden. Er musste
feststellen, dass es fiir eine solche Handlungsumgebung und somit
al:u:h far ein solches Ortsgefluhl, kein Pendant in Lettland gibt.

Hier macht man das einfach nicht. In den Fotos von Balcus kann
man diese kulturelle Se tsamkeit — unwillktirliches Versammeln -

v .
gut Peobachter, und diese manchmal Komischen Szenen. in denen
€s nicht an Publikum

Interesse f(ir die andere Seite der lettischen Landschaft ist quch

charakteristisch flir die Bildreihe Latvian
Im Unterschied zu den Werken von

Aufnahmen dieser Reihe nicht durc
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Ivs Kleins Celsijas viesnicas manifesta (1961) apgalvoja, ka makslinieks -
jauna laikmeta pravietis - glezniecibas nakotni meklé un atrod
abstrakcija pretéji iepriekSéja gadsimta gleznotajiem, Kuri ieavesmu
un motivus mekléjusi daba. Péc vairak neka pusgadsimta musdienu
makslinieki atkal ar sajismu dodas plenéra, tikai parnésajamas krasu
kastes un saliekama molberta vieta ir videja formata fotokamera un
stativs. lzradas, ka daudz kas no ta, kas liegts musdienu glezniecibali,
ir atlauts un pat apsveicams musdienu fotografija.

Vél jo vairak St analogija attiecinama uz Latvijas makslas ainu, kura
20. gadsimta beigas-21. gadsimta sakuma jaunai fotomakslinieku
naaudzei bija jadefiné sevi un kartéjo reizi japierada fotografijas
makslinieciskais potencials tada kultdras konteksta, kura allaz
prieksroka dota glezniecibai. Saja procesa daudzi autori apzinati vai
neapzinati saka apvienot 19.gadsimta francu maksla uzplaiksnijusos
antiburzuaziska realisma principus, ta pasa laikmeta Krievijas reformu
alksto$a idealisma elementus un specifisku lokalas estétikas tradiciju.
Tadejadi vairaku Latvijas masdienu fotomakslinieku dailradei daudz
vairak saskares punktu ir ar glezniecibu neka ar vietéjo fotografijas
vesturi. Tris fotomakslinieki no Latvijas - Arnis Balcus, Reinis Hofmanis
un Alnis Stakle, badami nenoliedzami masdientgi un fotografiski
sava izteiksmes Iidzek|u izvélé un vizualaja valoda, vienlaikus veido

A
of o R
ottt A Tt
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SAVEJIE

aizraujosu dialogu ar glezniecibas vésturi — gan ar 19. gadsimta

Barbizonas s

Krievija, gan
20. gadsimta

<olas ainavistiem, gan legendaro peredvizniku skolu

_atvijas profesionalas makslas pamatlicéju darbibu
20. gados.

Ekspozicija ieklautas ainavas, un tieSi ainavas Zanrs Latvija tradi-
cionali uzskatits par batisku nacionalas identitates paudéju. Kad
viens no Latvijas profesionalas makslas pamatlicgjiem gleznotajs
Vilhelms Purvitis 1921. gada nodibinaja Makslas akadémiju — pirmo
makslas augstskolu Latvija, vina vadita Dabasskatu glezniecibas
meistarklase kluva par vienu no popularakajam un produktiva-
kajam. Var teikt, ka Purvitis iedibinaja izpratni par to, kada tad ir
Tsteni latviska ainava - balstita vietéjo dabasskatu studijas un biezi

vien |eturéta

Latvijas vésa pavasara, lietaina rudens un aukstas

ziemas pelékbriinaja tonalitaté (japatur prata, ka Latvija ir viena
no aukstakajam Eiropas Savienibas valstim).

Muasdienu fotomakslinieku Latvijas ainavas interpretacija reizém
izradas parsteidzosi [Tdziga Purvisa tradicijali, it Ipasi Reina Hofmana
un Alna Stakles fotografijas, kuras lielakoties uznemtas ziema un
veiksmigi izspélé pelékbrina un balta kolorita potencialu. Latvijas
ainava mekléjot unikalu vietas sajatu, tiek izjautata izpratne par

|||||
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ule, vienigl purvisa un Vifid i<
musdienu fotomaksl
rus vieno velme

atras

nacionalo identitati musdienu pasa

hiedru iecienito neskartas dabas skatu vieta )
oi. Turklat sos tris auto

_ starptautiskajiem ielveikalu,
aciju un banku tikliem -

pieversas cilvéka veidotai vic
iebilst unificétajam nevietam
apkalposanas estuvju, degvielas uzpildes st | o
un mekléet ko iespejami autentisku. VIs Hiezak autentiskums EIE |

atrasts Latvijas pilsétu, ciematu un lauku nostaros, kurus musdienu

globalizétas patérétajkultiras arttbas skarus

komentéjot, Arnis Baléus salidzina ainavu ar valodu un |
ficialo ainavu un neoficialo. Lal gan

ma un saprotama
dibu

35 vismazak. SO izvell
noraaa uz

atskiribu starp reprezentativo, O
abas eksisté viena laika un telpa, otra ir pazista
tikai savéjiem un netiek izmantota tGrisma celvezos un pasval

laikrakstos, un visbiezak viesiem ar to nelepojas val pat SIEp].
Toties makslinieki tiecas atklat un publiskot tiesi savejo, vieté|o
ainavu, pievienojot art étisku akcentu estétiskajiem nosacijumiem
savos centienos péc patiesibas daudzpusiga atspogulojuma.

Sajas ainavas neizbégami vairak vai mazak tiesi jasaskaras ar socialo
realitati, kas savukart atgadina par lidzigam tendencem progresivajas
kustibas francu un krievu 19. gadsimta maksla. Protams, esam cita
laikmeta, un ir runa par citu mediju, tapec Gistava Kurbé Akmenu

drupinataju (1849) vai lljas Repina Volgas strudzinieku (1870)
lidziniekus Balcus, Hofmana un Stakles fotografijas neatrast. Un tas
ir likumsakarigi — ari Saja zina vini turpina Latvijas 20. gadsimta

makslas tradiciju uzrunat auditoriju netieSi un izmantojot zemtekstus.

Ja arl Ir pamats pienemt, ka So autoru darbi katrs citadi pievérsas
musdienu vienkarsajiem cilvekiem un vinu problémam, tad skatitaja
Uzmanibai tiek piedavats tikai So problému nospiedums alnava,
problemu raditajiem un risinatajiem visbiezak paliekot aiz kadra.
Darbi liecina, ka autori visbiezak piekopj neiejauksanas praksi un
nemeklé konfrontaciju, izvéloties Uzmaniga un ieintereséta, bet vien-

alkus ari nedaudz atsveSinata novérotaja poziciju. Vel janoskaidro
Ka gadijies, ka Latvijas masdienu fotomaks|ai |
ar vietéjo fotomakslas vesturi.

gandriz nav attieciby
| )i Liela mera to nosaka padomju

perioda ieilgusais iespaids. Vispirms jaatzime, ka Pado
fotografija ka maksla oficiali pastivai
fotoamatieru kustibas konteksts. Ve:

| mju Latvija
d tikai ierobe7ota un Specifiska
ds, kada tika Organizétas un
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atieru aktivitates, neko nevésta par 3aja

e = radito darbu kvalitati vai vertibu. Janem ari vera, ka
IkpoSimd o oR Vi s PR W 26 -

il <fiiai padomju laika hebija oficialas vai Istas makslas statusa

fotogratl

| - Aré|c Klut 11 r
Katrs stradnieks un atra kolhozniece varéja Klut pat fotoamatieri,

25dai briva laika pavadTéanai oficialaja diskursa nebija neka Kopiga
un Sa e ) ‘
ofesionalo makslu. Tacu par spiti visiem diskursiem, sakot

ar pr

no 1960. gadiem, virkne

caitamus savdabigus un nenoliec
iem darbiem raksturiga vélme

jauno makslinieku un fotografu radijus;

zami vértigus fotodarbus.

nes
Daudziem no ST laika nozimigakaj

paust individualu emocionalu pardzivojumu, izmantojot fotografijas
Steiksmes ITdzek|us intimas pasaules fat ISanai, noversoties

no politizetas un hiezi vien vizuali degradétas publiskas telpas un
~ododoties savveida estétiskam, nereti simboliskam eskeipismam.

Tadu £os darbus neatrast Latvijas makslas vestures lappuses, un
turpmakas Latvijas makslinieku paaudzes par tiem neko daudz
neuzzina. Padomiju varas laika makslas kritiki un teoretiki fotodarbiem
nepieskira maksliniecisku vertibu pasa medija ne-makslinieciskuma
dél, ITdz ar to muzejos tie netika uzkrati un tapec nav pieejami ari
musdienu pétniekiem. Turklat péc politisko parmainu laika 1980. gadu
vidi —1990. gadu sakuma prieksSplana izvirzijas jauna fotomakslinieku

paaudze - ta devetais “jaunais vilnis” ar savu estetisko poziciju.
Ta balstijas dokumentalas fotografijas izteiksmes lidzeklos, un tobrid
doming€josas laikmetigas makslas Institdcijas to uznéma ar sajusmu,
Visu ieprieksejas desmitgadés radito noliedzot ka neveértigu. Tapéc tas,
Ka Latvijas musdienu autori, pretéji saviem Rietumu kolégiem, savos
darbos nekad nereflekté par viet&jo fotomakslas tradiciju un vésturi,
skaidrojams ar STs tradicijas un vestures selektivu un abpratigu
dlzmirsanu. To noteikusi specifiska vésturiska situacija, kura objekitiva
padomiju perioda makslas un kultaras mantojuma izvertésana ta arl
Istl nav notikusi. Makslas vésturnieki val tikai diskuta par piemerotas
meFoEiologijas izveidi, bet Latvijas musdienu fotomaksla visbiezak
gaeif;;zjj\;irkfajti?nu, tikai n_o R‘ie‘tumu. avc?tiem partikusu makslu bez
Jas fotomakslinieku lepriekséjam paaudzem.

1Zstades Nosaukums akcen

| L€ vietu, bet darbos tikpat svarigs ir arl

alks., Visus tri ' :
tris autorus VIeno Interese par to, kas notiek sodien, -
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un laika izjutas mekléjumi vistieSako izpausmi rod Reina Hofmana

fotografijas. Serija Pardod zemes ipasnieku pasdarinatie uzraksti
ar talruna numuriem ir spilgtas sava laikmeta zimes. Aiz tam

nojausami stasti par ekonomisko Krizi, par apkilatam jaunbavem,

curas, visticamak, parvertisies drupas, par apbuves gabaliem,

kuri bez panakumiem tiek piedavati tirgu jau vairakus gadus utt.

Tomeér svarigaki par socialkritisku skatijumu klust formas mekiejumi.

Visas kompozicionali izsmalcinatas fotografijas uznemtas ziema,
un tas vieno balta nokrasas un gaispelekie toni - tataq, tas ir gan
latviski gaumigs kolorits, gan art izaicinajums fotografa prasmem
legt niansétu sniega lauka attélu. Savukart serija Privats komente

privatipasnieku lepnumu par savam tiesibam, kas nostiprinajusas

péc padomju laika, kad nebija privatipasuma muasdienu Kapitalisma

izpratné. Vél joprojam daudziem ir nepierasti, ka pludamale vai
ezera krasts, kur kadreiz varéja peldéties vai makskeret, un glitais

mezins ar labi zinamam ogu un sénu vietam peksni Kluvis privats
un nepiederosam personam nepieejams. Norobezot un apsargat
Jpasumus nav iesp&jams vai nav izdevigi, ta nu pasu saimnieku ar
pieladétu bisi aizstaj spokainais uzraksts “Privatipasums”, kam butu
jasarga no robezparkapéju patvalas. Abas Reina Hofmana serijas
ainava ieglst preces statusu, un tas cenu nosaka arl iespejama

estetiska vertiba.

Alna Stakles sérija Not Even Something pievers uzmanibu iestaigatam
takam jeb Tsceliem, kas Skérso aizaugusus laukus, slégtu rapnicu
teritorijas un lidzigas starptelpas. |zvéloties fotografét naktr, autors
dramatizeé vidi, kam ikdiena netiek pievérsta ipasa uzmaniba -
nepietiekami funkcionala un nepietiekami draudziga urbana vide
eluzi organiski tiek pielagota lietotaju interesém un pat gliti
noformeéta. Tas, kas $ais fotografijas izskatas péc nekurienes, kur
policijas serialos noziedznieki atbrivojas no lietiskajiem pieradijumiem
vai upuru likiem, patiesiba vienkarsi kadam ir 1sakais ce|S no majam
uz sabiedriska transporta pieturu vai veikalu, lietiSki mérots dienu
no dienas, gadu no gada. lek|aujoties Latvijas makslai raksturigaja
netiesaja izteiksme, $ajas fotografijas atklats tikai noteiktas socialas
realitates nospiedums, pasus staigatajus uz Sim nekartétajam takam
més neieraugam. ArT citas sérijas Stakle paudis interesi par civilizetas

un necivilizétas dabas robezstavokliem un lidzaspastavésanu, ka
ari pilnveidojis nakts un kréslas stundas estetiku. Ainavu fotografa

darbs Latvijas ziemas naktis ir visistakais aukstais plenérs - formats,
kurs vienlaikus uzrada gan lidzibu ar agrinajiem realistiem gleznie-

- b

ciba, gan art apliecina atskiribas, jo gleznieciba sads pleners

nebutu iespéjams. Raksturojot so sériju, autors lieto vardu “skaists”,

ta atkal atgriezot mus fotografiskaja realitaté. Fotografija var but
skaista, bet diez vai par skaistu varetu dévet fotografétas vietas.
Tatad, forma ir véstijums, tapat ka Reina Hofmana fotogratfijas.
“Skaistuma” avots ir fotografiju virsma - ta ir visnotal gleznieciska
un izpauzas ka nakts vai vakara debesu daudzveidigie pastejtoni,
koku un krimu zaru un prozaisko dublu tonu saspéle ar balto

sniegu un maksligo apgaismojumu.

Interese par latviskas ainavas “otru pusi” raksturiga art Arna Balcus
- P

sérijai Latvijas piezimes. Atskiriba no Hofmana un Stakles darbiem,

$Ts sérijas uznémumus neapvieno kads formals elements - fotografs
devies plenéra diena un nakti gan pilsétas, gan ciematos, ziema
un vasara, un turklat kadra nav vairijies no cilveékiem. Autors norada,

ka vinu interesé publiska telpa Latvija - vietas, kur cilvekiem
paredzéts pulcéties, bet vinu tur tomer nav. Japaskaidro — nav jau
ari ta, ka cilvéki Latvija nemédz pulcéties. Brivdienu tirdzini un
gadatirgi mazpilsétas ir labi apmekléti, tapat dazadi izklaid€jos|
pasakumi. Tomér daudzviet, Tpasi mazpilsétas un lauxos, redzamas
pédéjo gadu intensivas darbspé€jigo iedzivotaju emigracijas sekas.
Turklat publiskas telpas Skietamais nepubliskums, uz ko saja
sérija norada autors, vienlaikus saistams art ar ziemelniecisko
individualistu kulttru, kura kolektiva laika pavadiSana ir drizak
iznémums neka ikdiena. Ar So fenomenu nesen saskaras kads mans
draugs, tulkojot Tru musdienu dramaturga Konora Makiérsona
lugu Slazda. Darbiba notiek kada Irijas ciemata krodzina, Kur lerasti
socializéjas vietdjie pusmuaza cilveki. Nacas secinat, ka sadal
darbibas videi un Iidz ar to ari vietas izjutai Latvija nav analoga.
Seit ta vienkarsi nedara. Balcus fotografijas So kultdras patnibu -
negribigo pulcésanos - var labi noverat, un sie reizeém komiskie
skati papildina oficialo publisko telpu fotoainavu, Kura netrukst
ne publikas, ne saviesiguma, ne notikumu.
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